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EDITORIAL

Uber den Tellerrand hinaus: An dieser
Stelle Ubergeben wir das Wort jeweils
an eine Person, die aus ihrer Perspek-
tive den Blick auf ein aktuelles Thema
richtet. Hello, Jacqueline Fehr!

Kultur(politik) in Bewegung

Kultur ist fiir uns Menschen lebenswichtig. Menschen brauchen
Kultur als Orientierung und als Vergewisserung ihres Seins — in
allen Lebenssituationen. Trauriger, aber eindriicklicher Beweis da-
fiir sind die Orchester in der Ukraine, die mit ihrer Kunst unter
freiem Himmel und in grosser Kélte Zeichen setzen fiir das Mensch-
sein und gegen den russischen Angriffskrieg. Andere machen
Theater im Untergrund und verarbeiten damit Schrecken und Angst
und geben Hoffnung und Perspektive Raum. Oder sie packen Kultur-
giiter eigenhéndig in Schutzmaterial, um ihre Geschichte vor der Zer-
storung zu schiitzen.

Vom Krieg ist die Schweiz gliicklicherweise verschont. Krisen wie
die Corona-Pandemie haben die grundsétzliche Bedeutung der Kul-
tur fiir unsere Gesellschaft aber auch bei uns sichtbar gemacht.
Entsprechend gross war der Einsatz firr das kulturelle Wirken und
Schaffen wihrend der Pandemie. Einerseits im Kanton Ziirich: 150
Millionen Franken haben Kanton und Bund gemeinsam in den Jahren
2020 bis 2022 zum Schutz der Ziircher Kultur ausgegeben. Das sind
rund 100 Franken pro Einwohnerin und Einwohner. Ein eindriick-
liches Bekenntnis und der Tatbeweis, dass Kultur von der Politik
als systemrelevant eingestuft wird.

Wie ein Brennglas hat die Pandemie Stirken und Schwichen des
Schweizer Kulturangebots offengelegt. Einiges zeigt sich nach der
Pandemie als ausgetreten und abgenutzt. Gewisse Angebote haben
wir einfach schon zu oft gesehen. Wer das Publikum zuriickgewin-
nen will, muss die zentralen Fragen wieder stérker in den Vorder-
grund riicken: Hat das, was gezeigt wird, Bedeutung? Ist es kiinstle-
risch-kulturell innovativ?

Die kantonale Kulturférderung ist eine bestindige und verlissliche
Partnerin der Ziircher Kultur. Sie begleitet die Kulturschaffenden -
auch im Wandel und der Auseinandersetzung mit der Zukunft. Mit
Transformationsprojekten unterstiitzen wir die Institutionen in
diesem Prozess nach der Suche nach den Formen, den Themen, der
Vermittlung und dem Publikum der Zukunft. Das Musikkollegium
Winterthur ist auf dieser Suche nach Neuem ganz vorne mit dabei:
Mit dem digitalen Musikvermittlungsprojekt «Music:Eyes - See
what you Hear» versucht es, junge und éltere Menschen iiber einen
visuellen und interaktiven Zugang fiir die klassische Musik zu be-
geistern. Das verspricht viel. Lassen Sie uns die Disruption der Pan-
demie nutzen, um gemeinsam neue Kulturangebote zu entwickeln.
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Im Gesprach mit
LISA BATIASHVILI UND ROBERTO
GONZALEZ-MONJAS

FEUER, EIS UND
LEBENSRUHE

Violinistin Lisa Batiashvili und Chefdirigent Roberto
Gonzalez-Monjas kennen sich schon seit Ewigkeiten.
Im Mai 2023 stehen sie in Winterthur zum ersten-
mal gemeinsam auf der Buhne. Hier sprechen sie
uber ihre Zusammenarbeit, ihre Liebe zur Musik
und den aktuellen Zeitgeist der Musikindustrie.

Lea Nitsch im Interview mit Lisa Batiashvili und Roberto Gonzalez-Monjas

Gamardschoba Lisa Batiashvili!
Hola Roberto Gonzalez-Monjas!

Es gibt an den zwei Konzertabenden
zwei Werke von Sibelius und eins von
Brahms. Wieso haben Sie sich fur die-
ses Programm entschieden?

Die ganze Idee dieses Programms folgt einem ro-
ten Faden, der sich durch unsere Saison zieht. In
Winterthur haben wir einfach das unglaubliche
Gliick, ein super Publikum zu haben, das mit uns
auf jede mogliche Reise kommt. Fiir die néchs-
ten drei Saisons haben wir jetzt ein Triptychon
geplant. Dabei steht jede Saison unter einem
Oberthema. In der aktuellen Saison geht es um
das Thema «Werden» und das Streben nach ide-
alisierter Schonheit, Natur und Mythologie.
Auch das Konzertprogramm mit Lisa geht ein
wenig in diese Richtung. Man fingt mit Sibelius’
«Pan und Echo» an. Das ist ein mythologisches
Stiick, das wenige kennen. Das handelt von Tanz
und Unterhaltung. Durch das darauffolgende Si-
belius-Violinkonzert erfahrt man dann ein biss-
chen die raue Seite des Lebens. Bei der zweiten
Sinfonie geht es darum, dass Brahms diese
herbstliche Energie in Osterreich gefunden hat.
Fiir mich ist das ein Programm mit Komponis-
ten, die eine gewisse Reife im Kopf haben und
das durch ihre Musik ausdriicken. Trotzdem ist
Sibelius vor allem eine Zusammenarbeit mit
Lisa.

Lisa, Sie kdnnen bereits eine renom-
mierte Aufnahme des Violinkonzerts
von Sibelius auf lhre Repertoireliste
setzen. Haben Sie fiir das anstehende
Konzert in Winterthur das Stiick an-
ders verstanden oder neu entdeckt?
Stlicke zuriickzukommen, die ich sehr gut ken-

er und seinem ganzen Geist das Stiick verstan-

den hat, bleibt die Basis. Danach kann man Klei-

nigkeiten immer wieder verdndern und
anpassen oder auch ganz spontan im Konzert
mdenken.
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Im Gesprach mit
LISA BATIASHVILI UND ROBERTO
GONZALEZ-MONJAS

Sie kennen das Sttick von Sibelius
beide schon sehr gut. Hat das lhre
Zusammenarbeit beeinflusst? Gab

es Probleme?

Im Gegenteil. Wir sind beide Geiger*innen, das
ist dann eh eine schéne Konstellation und Ar-
beitsgrundlage. Ich glaube, wir sind uns in unse-
rer Arbeitsweise auch recht dhnlich: Es geht
nicht darum, Fotokopien zu machen. Jedes Kon-
zertist anders. Es geht darum, gemeinsam musi-
kalische Spontaneitit zu erforschen. Deswegen
ist das gemeinsame Arbeiten fast kammermusi-
kalisch. Man macht Musik auf der Bithne, man
reagiert, wenn es Probleme gibt und dann 16st
man sie zusammen. Das machen wir viel eher,
als eine Interpretation quadratisch an den An-
fang zu setzen.

ler*innen sind auch flexibel genug, um bei je-
dem musikalischen Partner neue Wege

ahrzunehmen und uns inspirieren zu lassen.
Diese Art von Zusammenarbeitist sehr viel eher

kammermusikalisch. Da gibt es nicht mehr ein-
fach die Solistin und den Dirigenten

Ganz genau. Man kann alles planen, aber muss
auch offen fiir neue Wege sein. Oft sind diese
Ideen sehr spontan und das ist auch schon so.
Man muss akzeptieren und sich auch freuen,
dass man jeden Tag immer ein wenig anders vor
dem Publikum steht.

Welche Unterschiede sehen Sie denn
zwischen der Arbeit an den Stiicken
von Sibelius und Brahms?

Die Frage tiberlasse ich erst mal Roberto (lacht).
Eigentlich ist alles unterschiedlich. Das sind
zwei sehr verschiedene Komponisten. Brahms
war ein extrem intellektueller Komponist. Er
war unglaublich akribisch und strukturiert im
Kopf. Das sieht man auch, wenn man seine Par-
tituren liest, diese Kontrolle tiber jedes Element.
Auch wenn man denkt, er war ein Super-Roman-
tiker. Die Art, wie er denkt und komponiert,
stammt aus der Wiener Klassik und war beein-

flusst von Mozart, Haydn und Beethoven. Des-
wegen ist Brahms so einmalig. Sibelius ist auch
fiir einen finnischen Komponisten ein Einzel-
fall. Er ist unfassbar romantisch und intuitiv.
Die Musik explodiert an manchen Stellen regel-
recht und an anderen plétzlich nicht mehr. Man
sieht immer die menschliche Seite und man
sieht auch, wo Sibelius mit sich kimpft. Deswe-
gen sind die beiden wirklich wie Nacht und Tag.

Herangehensweise von Brahms ist so anders als
alles, was man kennt. Du kannst jede Sinfonie

der Welt dirigieren und bei Brahms ganz viele

Fragen haben, die du nicht beantworten kannst.

Es ist so eine klare Sprache, wo man jeden Ton
ausspricht. Bei Sibelius ist das sehr emotionall

bedingt. Man splirt diesen Sturm und Drang aus
innland.

Total! (lacht)

Trotzdem sind sie sich irgendwo dhnlich, auch
] 5
, =
g -

or allem diese Leidenschaft, die beide fiir die
Musik haben. Ganz auf ihre eigene Art und Wei-|

SE.

musikalisch. Ich glaube, am Ende verbindet sie

Um das Programm ein bisschen greif-
barer zu machen, wagen wir jetzt
einen Versuch. Sie sollen in einfachen
Worten ihr Programm fir das Publi-
kum zusammenfassen: Wenn Sie je-
dem Stuck eine Uberschrift geben
mussten, welche wére das?

«Sonnenstrahl» oder manchmal auch «bren-
Das wollte ich gerade sagen. «Feuer und Eis».
Das ist genau, wie Lisa das spielt. Fur das erste
Stiick von Sibelius wiirde ich «Mythologie und
Tanz» benutzen, weil das wirklich gutbeschreibt,
was fiir ein Stiick es ist. Dieses kleine Intermezzo
mit einem finnischen Walzer, der sich aber ir-
gendwie um Mythologie dreht. Bei Brahms’
zweiter Sinfonie ist es schwierig, eine Uber-



schrift zu finden. Ich finde einfach diese Reife
von Brahms besonders wichtig. Diese Lebensru-
he, wo man nicht mehr ungeduldig sein muss.
Lebensruhe und Lebensfreude - vielleicht diese
beiden Worte.

Was sind lhre Lieblingsstellen im
Programm?

ahrscheinlich im zweiten Satz, dieser Hohe-
Da spielt das Orchester die Reprise, wo du diese
leidenschaftliche Begleitung machst.

eines Bratschen-Themas wird. Das ist eine un-

inkonzerts.
Bei Sibelius habe ich auch eine Lieblingsstelle. Si-
belius war ja auch mein Probespiel und Prifungs-
konzert. Da habe ich den ersten und zweiten Satz
wirklich geliebt und den dritten wirklich gehasst

Q

zu spielen. Fiir mich war das nicht so einfach zu
spielen. Aber jetzt als Dirigent ist es mir die gross-
te Freude, den dritten Satz zu dirigieren. Ich muss
nur 1, 2, 3 dirigieren und kann der Solo-Geigerin
beim musikalischen Pirouettendrehen zusehen.
Da habe ich mich dann entschieden, dass ich lie-
ber Sibelius dirigiere als spiele, und das ist eine
gute Entscheidung. Bei Brahms finde ich, ist die
zweite Sinfonie einfach ein Meisterwerk in sich.
Wie das alles geschrieben ist. Alsich im Vorberei-
tungsprozess war, war ich die ganze Zeit sehr
emotional bei der Sache. Diese Naturfreude, die-
se Ruhe, diese Inspiration. Das passt alles sehr
gutin unser Saisonthema.

Was soll das Publikum aus Ihrem
Konzert mitnehmen?
Fiir mich ist das Wort Dankbarkeit sehr wichtig.

Man sollte dankbar sein fiir das, was man hat,

nd nicht wollen, was man nicht hat. Das spie-
oelt sich auch in der Musik, dieses Reflektiere
ind In-sich-Gehen. Dann hat der Kopf die Mog-

lichkeit, sich die Gedanken selbst auszusuchen

nd Dinge neu zu verarbeiten.






Da kann ich mich nur anschliessen. In diesen
Tagen mochte ich, dass das Publikum Trost mit
nach Hause nimmt. Es geht mir um einen sché-
nen Moment, etwas zwischen den furchtbaren
Nachrichten und Aggressionen dieser Welt. Das
wére mir wichtig.

Nun ist es so, dass wir in schwierigen
Zeiten leben. Corona, Ukraine-Krieg,
Klimakrise: Bleibt die Welt aussen vor
oder spielt sie auch im Konzertsaal
eine Rolle?

Die Weltsituation heute spielt schon eine grosse
Rolle. Ich denke, wenn in der Welt ein so

schrecklicher Konflikt wie der Ukraine-Krieg
ist, dann wird mehr oder weniger alles andere

irrelevant. Es sei denn, man tut etwas dagegen.

ir konnen in der Musik natiirlich keine gros-

sen politischen Entscheidungen treffen oder be-

einflussen. Aber wir konnen trotzdem die rich-

ige Sprache und Botschaft finden. Fiir mich ist]

das natiirlich auch eine sehr persénliche Ge-
schichte. Jedes Konzert ist fiir mich eine Platt-

form, um zu sagen: Das ist nicht egal und es ist]
ichtig, dass wir dariiber sprechen. Das ist nicht]
fiir jede™n Kiinstler*in so. Ich bin aber froh, dass
es einige Kolleg*innen gibt, die sich tatsdchlic

Es ist natiirlich eine sehr schéne und leichte L6-
sung zu sagen: «Ich bin Kiinstler, was soll ich ma-
chen? Ich stehe nur auf der Bithne und spiele
meine Tone.» Wir miissen alle verstehen, dass es
nicht nur darum geht, auf der Biithne ein State-
ment zu machen. Es geht auch darum, hinter der
Bithne etwas zu tun. Wir sind eine Disziplin, die
sich um Toleranz kiimmert. Ohne die Zusam-
menarbeit, ohne das Aufeinander horen, ohne
den Respekt und die Entgegennahme der Mei-
nung anderer funktioniert Musik tberhaupt
nicht. Wenn wir diese Werte richtig leben wol-
len, miissen wir auch reagieren. Am Anfang
habe ich Lisa fiir ihre Haltung sehr bewundert.
Ich hatte ein bisschen mehr Angst als sie und
wusste nicht, wie ich mich verhalten sollte. Mit
der Zeit habe ich aber festgestellt, wie wichtig es
ist, sich auch o6ffentlich zu positionieren. Man
sollte nicht einfach still und heimlich auf einen
besseren Tag warten.

Im Gesprach mit
LISA BATIASHVILI UND ROBERTO
GONZALEZ-MONJAS

MI 24./DO 25. MAI, 19.30
LISA BATIASHVILI
spielt Sibelius

Musikkollegium Winterthur
Roberto Gonzalez-Monjas Leitung
Lisa Batiashvili Violine

Jean Sibelius «Pan und Echo»
Tanz-Intermezzo Nr. 3, op. 53a

Jean Sibelius Konzert fiir Violine und
Orchester d-Moll, op. 47

Johannes Brahms Sinfonie Nr. 2 D-Dur, op. 73

Konzerteinfiihrung to go
mit music:eyes — See what you hear zu
Sibelius’ Violinkonzert

musikkollegium.ch/music-eyes
Veroffentlichung im Mai
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MIT LICHT

Musik machen

Beitrag von Marie Stapel

Am Anfang vollige Dunkelheit im Konzertsaal,
begleitet von einem Urknall in c-Moll. Pianissi-
mo gespielte Melodiefragmente méandern
durch das Orchester. Es fehlen musikalische
Ordnung und Regeln. Dann plétzlich: «Und
Gottsprach: Es werde Licht!» In Joseph Haydns
«Die Schépfung» geht die Sonne mit einem eks-
tatisch hellen G-Dur in unseren Ohren auf. Am
03. Juni wird dieser Moment im Stadthaus
Winterthur auch fiir die Augen Realitdt werden.
Gemeinsam mit dem Lichtkiinstler Laurenz
Theinert fithrt das Musikkollegium Winterthur
unter der Leitung von Chefdirigent Roberto
Gonzalez-Monjas Haydns bekanntestes Orato-
rium auf. Eine musikalische Lobpreisung auf
die Erschaffung der Welt und der Natur unter
Mitwirkung eines ganz besonderen Instru-
ments: dem visual piano. Das Konzert ist das
Highlight der ersten Saison des Triptychons
«Werden - Sein - Vergehen», die sich thema-
tisch insbesondere dem Begriff «Werden» wid-
met.

Ekstatischer Durchbruch in C-Dur - ein Auftalkt

Sfirs Licht

Als Haydn zwischen 1796 und 1798 sein wohl
einflussreichstes Werk komponierte, wusste
er noch nicht, was aus der Welt 200 Jahre spa-
ter einmal werden sollte. Er wusste nichts von
der heutigen Klimakrise, dem Ukraine-Krieg
oder der Energiekrise. Die Napoleonischen
Kriege bedrohten den Frieden in Europa, poli-
tische Unruhen stellten die Machtverhéltnis-
se immer wieder infrage. Die Sehnsucht nach
einer heilen Welt war damals nicht minder ak-
tuell als heute. Dennoch gibt Haydns 1799 in
Wien mit grossem Erfolg uraufgefiihrtes Ora-
torium kein verkldrtes Bild von der Entste-
hung der Welt, sondern deutet die Schépfungs-

geschichte im Sinne der Aufklirung um: Im
Textbuch, das von Haydns Forderer Baron
Gottfried von Swieten aus dem Englischen ins
Deutsche iibersetzt wurde, tritt Gott als Wel-
tenbaumeister auf und, anstatt des Stnden-
falls, erscheinen Adam und Eva als erstes
Menschenpaar, das selbst Verantwortung fiir
Welt iibernehmen muss. Mit Blick auf das auf-
klarerische Gedankengut im Hintergrund des
Oratoriums bedeutete dies fir die musikali-
sche Umsetzung Haydns eine Auslotung zwi-
schen Chaos und Ordnung.

Der Kompositionsgriff,
der Haydn mit der Vertonung des «Werdens»
vom Chaos zur Ordnung tiber Modulationen,
Dissonanzen und mehrdeutiger Harmonik bis
zum Einsetzen des «Lichts der Vernunft» in C-
Dur gleich zu Anfang seines Oratoriums ge-
lungen ist, inspiriert auch den Stuttgarter
Lichtkunstler Laurenz Theinert (*1963) fir
das Konzept seiner Lichtshow: «Nach finf Mi-
nuten taucht das Wort «Licht> zum ersten Mal
auf. Bis dahin werde ich Dunkelheit herrschen
lassen. Und dann bildet das schéne C-Dur-for-
tissimo einen Auftakt fir das Licht.» Inhalt-



lich biete die Schopfung viele assoziative An-
kntipfungspunkte fiir Formen und Farben des
Lichtkonzepts, wenn zum Beispiel im Text die
Rede von «griin spriessendem Gras» sei, so
Theinert. Dies lasse sich gut mit griinen, von
unten nach oben wachsenden Linien realisie-
ren. Einfach nur zu Haydns Tonmalerei pas-
sende Motive aus Licht an die Wande des Kon-
zertsaals zu projizieren, sei aber nicht sein
Ziel: «Mir geht es um eine atmosphérische
Ebene, die die Musik noch unterstiitzen kann.»

Musizieren auf dem visual piano

Wichtigstes Hilfsmittel ist in Theinerts Kunst
das von ihm erfundene visual piano - ein Inst-
rument, das grafische Muster erzeugen kann.
Vergleichbar — aber nicht zu verwechseln - sei
es mit einer Lichtorgel, die bestimmte Vorein-
stellungen aufweise. Um den Lichteffekt zu er-
zeugen, muss es live gespielt werden. Jede der
Tasten auf der Klaviatur bringt ein eigenes
Element hervor. Dabei werden die Muster in
Echtzeit an die Wéande projiziert. Die Steue-
rung erfolgt iiber ein MIDI-Signal, das inzwi-
schen den Standard fiir elektronische Musik-
instrumente darstellt. «Ich spiele im Grunde
genauso live, wie auch die Musizierenden live

spielen», erklirt er seine Rolle im Konzert.
Und auch sonst gebe es Parallelen zur prakti-
schen Musikaustibung: «Die eigentliche Idee
des visual pianos ist, dass ich das, was ich als
Kinstler durch die Musik empfinde, spontan
in einen visuellen Ausdruck umsetzen kann.»
Was seine Lichtkunst mit dem visual piano zu
einem einzigartigen Erlebnis mache, sei vor
allem die Raumprojektion. Hier seien die Mo-
tive eines Lichtkunstlers nicht unterschied-
lich zu denen der Musiker*innen: «Ich mochte
wie die Musik auch erreichen, dass der ganze
Raum gefillt ist. Dass man als Zuschauer®in
komplett im Klang und in der Projektion ist.»
Durch die Licht-Performance zur Kompositi-
on bekomme das Publikum einen neuen Wahr-
nehmungsraum eréffnet, der sich iiber das An-
sprechen eines weiteren Sinnesorgans ergebe.
Diese Erfahrung sei im Konzert eher selten,
was das Publikum aber haufig als eine grosse
Bereicherung ansehe, sagt Theinert. Im Spiel
mit den beiden Sinnen sei Zeit aber ein ganz
wichtiger Aspekt, denn schalte man die Effek-
te des visual pianos immer ganz synchron zur
Musik, kdme auf die Dauer Langeweile auf.
Das liege vor allem daran, dass unser Gehirn
alles, was innerhalb von rund 0,3 Sekunden
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passiert, als ein Ereignis definiere und verar-
beite. Um also den zusitzlichen Wahrneh-
mungsraum fiir das Publikum er6ffnen zu kén-
nen, misse der Effekt immer 0,3 Sekunden
schneller oder langsamer als die Musik er-
scheinen. «Eigentlich muss man so spielen, als
ob alles droht auseinanderzufallen», erldutert
Theinert.

Erklingen und Verklingen, Erscheinen und Ver-
schwinden

Haydn ist es wie keinem anderen gelungen, die
Entstehung der Welt in seinem Oratorium al-
lein iber das Horen szenisch erfahrbar zu ma-
chen. So ist es moglich, beim Lauschen seiner
Musik vor unserem inneren Auge leichte
Schneeflocken tanzen oder grosse Walfische in
den Meeren schwimmen zu sehen. Gleichzei-
tig ist jede Szene der Schopfung fliichtig. Fur
Theinert liegt genau darin eine wichtige Paral-
lele zu seiner Lichtkunst: «Dieses Ephemere.
Etwas erklingt und verklingt, etwas erscheint
und verschwindet. Das macht Licht zur Musik
dhnlich.» Fir ihn, der auch schon andere Mu-
sikgenres, wie zum Beispiel Technokonzerte

mit seiner Lichtkunst begleitet hat, ist die Ar-
beit an Haydns Schépfung deshalb eine grosse
Herausforderung: «Mich reizt genau wie
Haydn und viele andere Komponist*innen
auch, die Idee der Schépfung visuell erlebbar
zu machen, ohne sie abzubilden.»

SA 03. JUN, 19.30 UHR

HAYDNS SCHOPFUNG

Musikkollegium Winterthur

Ensemble Corund

Roberto Gonzalez-Monjas Leitung

Stephen Smith Einstudierung

Christiane Karg Sopran

Reinoud van Mechelen Tenor

Tareq Nazmi Bass

Laurenz Theinert Lichtdesign und Visual Piano



WEINKOLUMNE

FEIER DER
SGCHOPFUNG

Der Prozess der Weinherstellung beginnt tief in
der Erde und endet mit einer Reise bis ins Univer-
sum - ja, das ist vielleicht eine etwas philosophi-
sche Metapher, aber... ist es mit der Musik nicht
genauso? Denken Sie dariiber nach: Die Mensch-
heit hat eine Methode geschaffen, um ein Stiick
Erde, eine Weinpflanze, ein Stiick Pergament oder
einen Holzblock — mit viel Geduld und Geschick —
in Klénge, Harmonien und Weine zu verwandeln,
die uns an unbekannte Orte entfithren, unsere
Fantasie anregen, uns aufriitteln und bleibende
Erinnerungen schaffen. Das Erschaffen von Wein
oder Musik gelingt nur mit Hingabe und Liebe —
und ist ein perfektes Beispiel dafiir, wie Kultur aus
den einfachsten Dingen schépft, um das Erhabe-
ne zu erreichen.

Meine Wahl fallt dieses
Mal auf den Ried Loibenberg Riesling Smaragd
vom Weingut Alzinger in Wachau, Osterreich. In
dieser fantastischen Gegend an der Donau wird
seit der Romerzeit Wein angebaut - eine tausend-
jahrige Tradition, die zu Weinen wie diesem ein-
zigartigen Riesling fiihrt: fruchtig, erfrischend
mineralisch, mit tropischen Noten, aber auch
komplex, ernsthaft und mit lang anhaltendem
Abgang.

Als Joseph Haydn in
London ankam, interessierte er sich sofort fir die
Komposition eines grossen Oratoriums: Das Pub-
likum feierte diese gewaltigen Darstellungen der
Bibel mit Hingabe und Freude. Was gébe es also
Besseres — dachte er - als eine Darstellung der Er-
schaffung der Welt in riesigem Ausmass zu ma-
len? Und so machte er sich an die Komposition ei-
nes der grossten musikalischen Werke aller
Zeiten: sein Oratorium «Die Schopfung». Mit sei-
ner Analyse der menschlichen Verfassungund der
Natur schuf Haydn eine Klangwelt, die das Publi-
kum nicht nur unterhélt, sondern es auch lehrt
und begeistert.

Der Ried Loibenberg
Riesling ist nicht der typische Weisswein, den
man nebenbei 6ffnet: Er stiehlt die Show, er 1adt
ein zum Nachdenken iiber das feine Gleichge-
wicht zwischen Erde, Natur und Mensch. Ich kann
mir keinen besseren Wein fiir eine Feier der
Schopfung vorstellen!

Roberto Gonzalez-Monjas



April

Sarastro Quartett

Ralph Orendain Violine
Roman Conrad Violine
Marie-Luise Hermann Viola
Lehel Donath Violoncello

Werke von Ludwig Van Beethoven
und Adolf Busch

Music for a While — Sammlung Oskar Reinhart
«Am Roémerholz», Haldenstrasse 95 —

CHF 25, U30-Mitglieder CHF 15, freie Platzwahl,
inkl. Museumseintritt

Winterthurer Streichquartett
Bogdan Bozovi¢ Violine
Francesco Sica Violine

Jiirg Dahler Viola

Céacilia Chmel Violoncello

Werke von Johann Sebastian Bach,
Thomas Adés und Robert Schumann

Hauskonzert — Stadthaus Winterthur — CHF 40,
Mitglieder gratis

Rahel Cunz Violine

Pascal Druey Violine

Ivona Krapikaite Viola
Matthijs Bunschoten Viola
Franz Ortner Violoncello

Werke von Jacqueline Fontyn und
Felix Mendelssohn Bartholdy

Midi Musical — Theater Winterthur, Foyer —
CHF 25, U30-Mitglieder gratis

Ensemble Opernhaus Ziirich
Musikkollegium Winterthur
Adrian Kelly Musikalische Leitung
Mélanie Huber Inszenierung

Gaetano Donizetti «Viva la mamma!>
Opera buffa in zwei Akten

Oper — Opernhaus Zirich — Kein Vorverkauf
beim Musikkollegium Winterthur

Musikkollegium Winterthur
Ruth Reinhardt Leitung
Timothy Ridout Viola

Werke von Paul Hindemith,
Miklés Résza und Joseph Haydn

Abonnementskonzert — Stadthaus Winterthur —
CHF 78/65/43/30

09.30 Uhr Offentliche Generalprobe — Stadthaus
Winterthur — CHF 20, Mitglieder gratis, freie
Platzwahl

Mai

Ryoko Suguri Violine

Pascal Druey Violine

Chie Tanaka Viola

Francoise Schiltknecht Violoncello
Christina Daletska Mezzosopran

Werke von Ludwig Van Beethoven und
Franz Schubert

Midi Musical — Theater Winterthur, Foyer —
CHF 25, U30-Mitglieder gratis

Internationales Opernstudio 10S
Musikkollegium Winterthur
Markellos Chryssicos Musikalische
Leitung

Nina Russi Inszenierung

Georg Friedrich Handel «Serse»

Oper — Theater Winterthur — Kein Vorverkauf
beim Musikkollegium Winterthur

Emmanuel Pahud Fl6te

Kolja Blacher Violine

Jennifer Stumm Viola
Jens-Peter Maintz Violoncello
Christine Schornsheim Cembalo

Werke von Johann Sebastian Bach,
Pierre Boulez und Joseph Haydn

Hauskonzert — Stadthaus Winterthur — CHF 40,
Mitglieder gratis

Musikkollegium Winterthur
Anna-Maria Helsing Leitung
Simon Fluri Saxophon

Andoni Monux Tuba
Stéphanie Stamm Moderation

Werke von Ottorino Respighi,
Frank Martin und Jorg Duda

Freikonzert — Stadthaus Winterthur — Eintritt
frei, nummerierte Platzkarten CHF 12

Musikkollegium Winterthur
Jascha von der Goltz Leitung
Vincent Leittersdorf Erzéhler

Francis Poulenc Die Geschichte von
Babar, dem kleinen Elefanten

Familienkonzert — Stadthaus Winterthur —
CHF 20, Kinder CHF 10, mit ZKB-Karte
20% Erméssigung



Musikkollegium Winterthur
Roberto Gonzalez-Monjas Leitung
Lisa Batiashvili Violine

Werke von Jean Sibelius und Johannes
Brahms

Abonnementskonzert — Stadthaus Winterthur —
CHF 78/65/43/30

Ensemble Musikkollegium Winterthur
Jascha von der Goltz Leitung

Werke von Willilam Grant Still, Samuel
Coleridge-Taylor und Wynton Marsalis

Afro-Pfingsten 2023 Festsaal Liebestrasse —
CHF 40 — Kein Vorverkauf beim Musikkollegium
Winterthur

Felix Wolters Referent

Einflihrung, Werkbetrachtung,
Hintergrinde

Soirée — Konservatorium Winterthur, Téssertobel-
strasse 1 — CHF 20, Mitglieder Musikkollegium und
Pre-College Konservatorium gratis

Juni/Juli

Musikkollegium Winterthur
Ensemble Corund

Roberto Gonzalez-Monjas Leitung
Stephen Smith Einstudierung
Christiane Karg Sopran

Reinoud Van Mechelen Tenor
Tareq Nazmi Bass

Joseph Haydn Die Schépfung

Extrakonzert — Stadthaus Winterthur —
CHF 78/65/43/30

Primebrass Quintett

Guillaume Thoraval Trompete
Markus Graf Trompete

Romain Flumet Horn

Sebastian Koelman Posaune
Henrique dos Santos Costa Tuba

Werke von Giovanni Gabrieli,
Johann Sebastian Bach, Pjotr lljitsch
Tschaikowsky u.a.

Music for a While — Sammlung Oskar Reinhart
«Am Rémerholz», Haldenstrasse 95 — CHF 25,
U30-Mitglieder CHF 15, freie Platzwahl, inkl.
Museumseintritt

The Zurich Chamber Singers
Christian Erny Leitung
Winterthurer Streichquartett
Caroline Shaw Gesang

Werke von Caroline Shaw

Hauskonzert — Stadthaus Winterthur — CHF 40,
Mitglieder gratis

Musikkollegium Winterthur

The Zurich Chamber Singers
Roberto Gonzalez-Monjas Leitung
Kit Armstrong Cembalo und Klavier
Christian Erny Einstudierung

Werke von Caroline Shaw, Franz Liszt
und Johannes Brahms

Abonnementskonzert — Stadthaus Winterthur —
CHF 78/65/43/30

09.30 Uhr Offentliche Generalprobe — Stadthaus
Winterthur — CHF 20, Mitglieder gratis, freie
Platzwahl

Musikkollegium Winterthur
Roberto Gonzalez-Monjas Leitung
und Moderation

Kit Armstrong Cembalo

Caroline Shaw Komponistin

Werke von Johannes Brahms und
Caroline Shaw

Freikonzert — Stadthaus Winterthur — Eintritt
frei, nummerierte Platzkarten CHF 12

Musikkollegium Winterthur
Gregor A. Mayrhofer Leitung
EINSHOCH 6 Hip-Hop-Band

«Die Stadt springt» Musik von
EINSHOCH®6, Hector Berlioz,
Georges Bizet und Igor Strawinsky
anschliessend DJ

Extrakonzert — Reithalle, Winterthur — CHF 45
nur Stehplétze, inkl. Late Night

Musikkollegium Winterthur und
Winterthurer JugendSinfonieOrchester
wWJSso

Philippe Béran Leitung

Simon Wenger Einstudierung WJSO

Sergej Prokofieff «Romeo und Julia»

Familienkonzert — Reithalle, Winterthur —
CHF 20 Kinder CHF 10, mit ZKB-Karte 20 %
Ermassigung, freie Platzwahl

Vorprogramm fiir Familien

14.30 Uhr Turéffnung
15.15 Uhr «Sensibeli» mit Jaél Malli
16.15/17.00 Uhr  Improtheater



«ROMEO

UND JULIA»
mit dem WJSO

Side by side musizieren das Winterthurer Jugend-
SinfonieOrchester WJSO und das Musikkollegium
Winterthur am Familienkonzert «Romeo und Julia»
in der Reithalle. Wie es ist, gemeinsam mit Profis auf
der Blhne zu stehen, davon erzahlt die Konzert-
meisterin des WJSO Naomi Onaka (17).



Vom Geigespielen trdumte sie schon von klein
auf. Die Familienkonzerte beim Musikkollegi-
um Winterthur gehorten zum festen Wochen-
endprogramm. Und bereits da wusste sie: Spi-
ter mochte ich gerne auch einmal auf dieser
Bithne stehen. Der Berufswunsch Musikerin ist
geblieben. «In einem Profi-Orchester zu spie-
len, das wire natirlich ein Traum», sagt Naomi,
die aktuell die Kantonsschule Im Lee besucht
und das Pre-College des Konservatoriums Win-
terthur absolviert. Seit fiinf Jahren wird sie von
Rahel Cunz, 2. Konzertmeisterin beim Musik-
kollegium Winterthur, unterrichtet. Fir einmal
darf Naomi nun an ihrer Stelle neben dem Kon-
zertmeister Ralph Orendain spielen, wenn das
WIJSO gemeinsam mit dem Musikkollegium
Winterthur «Romeo und Julia» interpretiert. In
mehreren Registerproben werden die jungen
WJSO-Spieler*innen von Musiker*innen des
Musikkollegiums Winterthur gecoacht. Lam-
penfieber? Kennt sie bei Orchesterauftritten
nicht, die Freude sei immer grosser als die Ner-
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Saisonabschluss
IN DER REITHALLE

vositit. Das Gefiithl, mitzuerleben, wie sich ein
Werk Woche fiir Woche zu einem grossen Gan-
zen zusammenfiigt, mit Profimusiker*innen zu
proben und zu musizieren, gemeinsam mit ih-
nen am Klang zu arbeiten und es dann, noch
dazu gross besetzt, zur Auffithrung zu bringen -
das sei schon etwas Besonderes!

SO 02. JUL, 18.00 UHR

ROMEO & JULIA

Musikkollegium Winterthur &
Winterthurer JugendSinfonie-
Orchester WJSO

Philippe Béran Leitung

Simon Wenger Einstudierung WJSO
Sergej Prokofieff «Romeo und Julia»

Highlights aus den drei Orchestersuiten

VORPROGRAMM
FUR FAMILIEN
14.30 UHR

Taréffnung und Bar

15.15 UHR

«Sensibeli» Kinderbuchlesung
«mit &s bitzeli Musig» mit Jaél Malli

16.15/17.00 UHR

Improtheater mit Martina Schiitze
und Sven Stickling

Musik: Christian Riesen
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#CarolineShaw

Aus dem
unmittelbaren
Moment

Fir Caroline Shaw kommt der Ton vor der geschrie-
benen Note. Ihre Stlicke entspringen ihrer eigenen
Stimme, sie sieht sich selbst zuerst als Performerin,
dann als Komponistin. Als eine der wenigen Frauen
und jangste Person Gberhaupt wurde sie 2013 mit dem
Pulitzer Prize of Music ausgezeichnet. Uber eine
bemerkenswerte Kinstlerin, die in Winterthur auch
selbst mit auf der Blihne stehen wird.

Portrat von lda Hermes

Was Caroline Shaw gelungen ist, ist eigentlich
unvorstellbar. Sie studierte klassische Violine,
komponierte Vokalmusik, und dann stand da
plotzlich der Rapper Kanye West vor ihr, nach
einem ihrer Konzerte in Los Angeles. Zwanzig-
tausend Menschen jubeln, schreien, und Caro-
line Shaw singt und spielt Geige. Das war 2016.
Noch auf Tournee driickte Kanye West seine
Sympathie fiir Donald Trump aus, und als er
sich mit unverhohlenem Nachdruck auch anti-
semitisch zu dussern begann, brach Shaw die
Tournee ab.

Wenn ein trockenes
Blatt zwischen den Fingern zerbricht, sind da
die kleinen Kanten, die Ecken, die sich 16sen
und in die Haut schneiden. Die Musik von Caro-
line Shaw klingt nach solchen Mikroereignis-
sen. Nach Wind, der nach und nach jede einzel-
ne Pore beriihrt, der in die Wimpern féhrt, iitber
die Wangen, in die Haare, sie klingt nach einer
Sanftheit und Neugierde und einer spieleri-
schen Freude. Caroline Shaw ist einer dieser
Menschen, die vom ersten Moment an Ein-
druck machen. Sie hat eine ruhige Présenz, ei-
nen warmen, strahlenden Blick. Wenn sie tiber
etwas spricht, das sie begeistert, kommt das aus
jeder Faser ihres Korpers. «Ich liebe es, offen fiir

Dinge zu sein, die ich so noch nie gemacht
habe», erzahlt sie im Interview. Vor meinem
Fenster in Koln ist die Sonne schon untergegan-
gen, in Portland, Oregon, geht sie gerade auf.
Kleine Tannenbdume mustern die helle Tapete
hinter Caroline Shaw, links an der Wand hén-
gen zwei Gitarren, in der Ecke hinter ihr reckt
eine Monstera ihre Blitter in die Kamera.
«Mein Vater ist Lungenarzt, meine Mutter Gei-
genlehrerin. Damit bin ich aufgewachsen, mit
der Violine, und mit oft todkranken Menschen,
fiir die ich gespielt habe. Die Musik hatte etwas
Trostendes. Und gleichzeitig war sie wie ein Ka-
nal, als wiirde sich etwas 6ffnen in eine Sphiére,
die physisch fiir uns nicht erreichbar ist. Wenn
Musik das schafft, moéchte ich am liebsten fur
immer in ihr bleiben. - Ich bin aber nicht mor-
bide!» Ein schallendes Lachen.

Gesprochene  Worte
schwellen an zu einem Stimmengewirr, aus
dem kraftvolle a-capella-Akkorde brechen. «To
the side!», «Turn around!», «And around, and
around, and around!» So beginnt die Partita for
8 Voices, die Caroline Shaw fir ihr Vokalensem-
ble Roomful of Teeth komponiert hat. Die Titel
der Sitze beziehen sich auf barocke Ténze. Zu
Beginn des ersten Satzes beschreiben die San-



ger*“innen die Tanzbewegungen der Allemande,
und dann ist es, als wirde die Musik unmittel-
bar aus den Bewegungen entstehen, wie eine
Drehorgel, die erst nach einigen Umdrehungen
in die Génge kommt. Solche spielerischen, ef-
fektvollen Momente gibt es iiberall in der Musik
von Caroline Shaw, und ganz besonders in die-
sem Stlick, fur das sie 2013 mit dem Pulitzer
Prize of Music ausgezeichnet wurde. «Ich moch-
te mit meiner Musik eine Welt erschaffen, in
der man gerne sein mochte. Als Zuhorer®in,
aber vor allem als Musiker*in», erzihlt sie. «Fiir
mich ist das eine der grossen Aufgaben von
Komponist*innen: Musik zu erfinden, die den
Interpret*innen gut tut. Sich kleine Spiele aus-
zudenken, die man gerne mitspielen mochte,
bei denen man sich wohlfithlt und nicht er-
driickt wird von kaum ausfiihrbaren Passagen.»
Sie dussert das nicht direkt, aber aus ihren Wor-
ten klingt fir mich durchaus auch Kritik. An
sperrigen theoretischen Uberbauten in der Mu-
sik, aber vor allem an dem Konzept, dass Musi-
ker*innen nur Ausfithrende der Ideen anderer
Personen sein sollen. Der Komponist*innen,
die im Hintergrund stehen, und - tot oder le-
bendig - bestimmen, wie ein Stiick klingen soll.
Ich muss an eine Probe denken, in der ich vor

WERNZR REMMEART

ein paar Monaten zugehort habe, in der der
Komponist die Musiker*innen stundenlang die
gleichen, hochanspruchsvollen Patterns iiben
liess, und mich spiter eine Stunde fiir drei kur-
ze Fragen warten liess. Vielleicht hitte ich ein-
fach gehen und nicht berichten sollen. «Sich
um sich selbst zu kimmern ist keine Ziigellosig-
keit», schreibt die Schwarze queerfeministi-
sche Tkone Audre Lorde. «Es ist Selbsterhaltung
und das ist ein Akt der politischen Kriegsfiih-
rung.» Beim Gesprich mit Caroline Shaw kehrt
dieses Zitat immer wieder wie ein Leitmotiv in
meine Gedanken zurtick. Sanft sein, empa-
thisch sein, sich dabei abzugrenzen und selbst
zu erhalten in destruktiven Systemen, gegen-
iiber gewaltvollen Menschen. Das ist einer der
schwersten und wichtigsten Kdmpfe, die Femi-
nismus aktuell fithrt.

Die Musik von Caroli-
ne Shaw ist selten offen politisch. Sie schreibt
uber Verlust, Trauer, iber Einsamkeit, iber die
Momente, wenn Menschen einander begegnen.
Das Stiick Cant voi l‘aube, das sie in Winterthur
zusammen mit The Zurich Chamber Singers
und dem Winterthurer Streichquartett singen
wird, erzéhlt etwa eine Liebe neu, die in einem
alten Troubadour-Lied aus dem dreizehnten
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#CarolineShaw

Jahrhundert klingt. In How to fold the Wind fal-
tet sie Akkorde, wie kleine Rituale, die Men-
schen bei Sinnen halten konnen. Eine Erinne-
rung an die lange Isolation in der
Corona-Pandemie. «Manchmal erfinden Kin-
der Lieder. Kleine Melodien, die einfach aus ih-
nen stromen. Wie die natiirlichste Sache der
Welt, bis wir irgendwann, mit der gleichen
Selbstverstidndlichkeit, damit aufhéren und
diese Lieder einfach vergessen.» Caroline Shaw
lachelt. «Ich habe nie aufgehort. Das ist eigent-
lich alles, was es tiber mich zu sagen gibt.»
Als sie mit zehn Jahren auf die Idee kam zu
komponieren, waren Mozart und Brahms ihre
grossen Vorbilder. Beim Unterricht erzéhlte
ihre Mutter ihr viel von den Komponisten.
«Deshalb war mir glaube ich sehr frith klar: Je-
mand mit Periicke oder Rauschebart hat sich
die Musik vor langer Zeit ausgedacht und auf-
geschrieben.» Musik klingt damals fiir sie gott-
lich, sie schneidet die Stiicke auf Kassetten mit,
die ihr im Radio besonders gefallen, hort sie im-
mer und immer wieder an. «Aber mir war klar:
Menschen haben das gemacht. Und wenn die
das durften, darf ich das auch.» Die Begeiste-
rung fir Popmusik kam erst nach und nach
dazu. Den Kontakt zur Szene gibt es auch ohne
Kanye West noch. Gerade arbeitet Shaw mit der
spanischen Singerin Rosalia zusammen. Sie
drehtjetzt manchmal Musikvideosund schreibt
auch Filmmusik.

Das alles tut Caroline
Shaw beinahe instinktiv. Sie lasst sich nicht von
der Maschinerie des Betriebes tiiberfahren,
nicht teuer einkaufen fiir Dinge, an denen sie
kinstlerisch kein Interesse hat. Konzepte, die
eigentlich aus vollig unterschiedlichen Rich-
tungen kommen, geben sich bei Shaw so selbst-
verstandlich die Hand, als hétten sie schon im-
mer zusammengehort. Auch in Bezug auf
Kategorien wie ,Album*und ,Musikvideo“ zum
Beispiel, die im popkulturellem Kontext eine
vollig andere Bedeutung haben als im klassi-
schen Kulturbetrieb. Ausfliige in die Streaming-
welt unternahm sie sogar 2019, als sie in der
vierten Staffel der Comedyserie Mozart in the
Jungle sich selbst verkorperte. Und auf Instag-
ram erzédhlt sie von ihrer Suche nach dem per-

fekten weichgekochten Ei. Bist du perfektionis-
tisch? Frage ich sie noch. «Interessant. — Ich
wirde sagen ja und nein. Den Weg dahin finde
ich so wichtig, nicht das Perfektsein selbst.
Mich fasziniert es, wenn man sehr viel Liebe
und Energie in Dinge steckt, die am Ende dann
doch immer ein bisschen unterschiedlich blei-
ben.»

FOLLOW #CarolineShaw

SO 11. JUN, 18.00 UHR

PORTRAT - CAROLINE SHAW

The Zurich Chamber Singers
Christian Erny Leitung
Winterthurer Streichquartett
Caroline Shaw Gesang

Werke von Caroline Shaw

MI 14. JUN, 19.30 UHR

KIT ARMSTRONG

spielt Caroline Shaw
Musikkollegium Winterthur

The Zurich Chamber Singers
Roberto Gonzalez-Monjas Leitung

Kit Armstrong Cembalo & Klavier
Werke von Caroline Shaw, Franz Liszt
und Johannes Brahms

DO 15. JUN
WORKSHOP & MASTERCLASS

fir Komposition und Interpretation
mit Caroline Shaw

FR 16. JUN, 18.30 UHR

Thank God it’s Friday
MEET CAROLINE SHAW

Musikkollegium Winterthur
Roberto Gonzalez-Monjas Leitung
und Moderation

Kit Armstrong Cembalo

Caroline Shaw Komponistin

Werke von Caroline Shaw und
Johannes Brahms
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PLAYLIST

HORENSWERT

Als Einstimmung auf «Die Stadt

ingt» haben die Bandmitglie- . : : :
i e L,?aﬁist Um den Rapper Médness war es lange Zeit relativ ruhig geworden,

kuratiert — von Klassik tber Hip-  bevor er 2019 mit seinem Album «OG>» wieder zuriick ins Szene-
Hop bis hin zu Progressive Rock  rampenlicht riickte. Er ist aus meiner Sicht eine*r der wenigen
und Indie. Hier verraten sie uns deutschen Rapper*innen, der es mihelos schafft «Vibe» zu ver-

die spannendste Newcomerin der - mitta|n und der Track «Arbeit/Urlaub> ist ein perfektes Beispiel
Hip-Hop-Szene, wo sie Inspiration hierfiir

zum Liederschreiben finden und
erzahlen Uiber gute Musik abseits
des Mainstreams.

Die P ist eine Rapperin aus Bonn und gehért zu den spannendsten
«Newcomer*innen» im deutschen Hiphop, wenn man das nach
inzwischen vier Releases noch so sagen kann. Gute Stimme, guter
Flow, gute Beats... hérenswert!

Vor allem die CluesoBand hat mich sehr zum Lieder schreiben
inspiriert. Diese Band zusammen mit Orchester war zu dieser Zeit
: ’ das non plus ultra. Jetzt selber mit Band und Orchester auf der
e laylist Zum Biihne zu stehen, ist jedes Mal ein unglaublich bewegendes Erleb-
nhoren auf Spotify : : 2
nis. Michael Hahn (Sanger, Rapper)

«Absenz» hat auf mich eine dhnliche Wirkung, wie ein guter Film,
bei dem man keine Sekunde verpassen méchte, um keinen Twist
der Handlung zu verpassen. Sich davon berieseln zu lassen oder
nur nebenbei zu héren, funktioniert bei dieser Art Musik nicht. Man
muss sich ganz darauf einlassen.

«Yoshu Fukushu» zeigt die Féhigkeiten der Band, verschiedene
Stilistiken zu verbinden, die auf den ersten Blick nicht zusammen-
passen. So, wie Klassik auf Anhieb nicht mit Hip-Hop kompatibel
erscheint, Uberrascht man hier mit einer wilden Mischung aus lieb-
lichen Teilen, gepaart mit der brachialen Wucht einer Grindcore-
Band. Dennoch wirkt kein Abschnitt des Songs aufgesetzt oder
unauthentisch. Alles begegnet sich auf Augenhéhe.

«Yoshu Fukushu» und «Absenz» ist Progressive Rock mit An-
spruch. Ich liebe diese Bands wegen ihrer stilistischen Vielseitig-
keit, ihrer unglaublichen Energie und ihrer Kompromisslosigkeit.
Gute Musik, ohne sich der Doktrin des Mainstream zu unterwer-
fen. Andreas Hiermeyer (Bass)

Die ganze Platte «Neon Golden> ist eine Indie-Hommage ans
SA 01. JUL, 20.30 UHR Cello, eingespielt von meinem ehemaligen Lehrer. Er war es auch,
REITHALLE der damals die Verbindung zwischen EINSHOCHG6 und mir her-
gestellt hat. Jakob Haas (Cello)






EINSHOCH®6
im Gesprach

HIP-HOP

MEETS KLASSIK
von 8 bis 88

EINSHOCHG6 vereinen, was vermeintlich nicht zusammen-
gehort: Hip-Hop und Klassik. lhre Konzerte regen zum
Bewegen an, ihr